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1. O que é uma imagem?



1.1 Aprendemos no Antigo Testamento que Deus criou a humanidade a sua propria imagem.



1.1.1 Os criticos culturais invertem isto dizendo que 0 homem criou Deus a sua propria imagem.



1.2 O termo polissemico ‘imagem’ provavelmente deriva da raiz indo-europeia im, presente em imago ou imitar: dai
“representacgao visual”, ‘duplo’ ou ‘simulacro’ de uma pessoa ou coisa, uma semelhanca, efigie, estatua, idolo, retrato;
um icone, um ‘semelhante’ (similis, semelhante): uma semelhanca (simile: uma semelhanca literaria entre duas
coisas que compartilham uma caracteristica comum de propriedade).



1.3. Na ldade Media, imageur e imaginator eram termos para “escultor”: o imaginario criador de
Imagens ou esculturas (em geral religiosas).



1.4. Em termos muito gerais, as imagens sao produtos de formas definidas de pratica
significativa representacional: sonhar, criar ficcdo/ficcionar, contar histérias, fantasia, etc.



1.5 Nos estudos culturais e na cultura visual, as imagens sdo representacdes paradigmaticamente visuais
de coisas e eventos, como na expressao ‘imagem mediatica', a qual, quando tomada como analoga a uma
'Imagem mental’, seria um duplo simulacro de seu referente constituido através do acto ou actos de
visualizacao.



1.6 Ao considerar o trabalho de criacdo de imagens, precisamos ter em mente as dimensdes do objeto e do acto
de criagdo da imagem. Embora os termos “imagem” € “imagens’ sejam expressoes visuais primarias, a
terminologia de imagem relativamente imovel foi estendida ao discurso verbal, figurativo e metaforico (para
produzir a constelacdo de esquemas e discursos que podemos chamar de mimetologia). Mas qual é
precisamente a esséncia ou o ser da imagem? Antes de mais nada, ‘a imagem ¢ um acto... [A imagem] so ¢
ativa quando € “expressiva’. A imagem tem um caracter inerentemente provocador” (Lefebvre, 2002: 288-9).
Poderiamos seguir a tradicao platonica e dizer que a esfera da imagem duplica o mundo das coisas, criando os
mundos oniricos do imaginario (em alemao, o reino da Phantasie e dos fantasmas), das utopias e dos reinos
Imaginarios (imago pode ser outro termo para sonho). Enquanto as interpretacdes tradicionais da imagem
tendem a pensar em termos da rigida distin¢cdo binaria entre original e copia, objecto primario e representacao
secundaria, 0 pensamento pés-moderno encorajanos a conceber imagens e tecnologias de imagem como
processos sedutores semelhantes a actos, ocasides criativas que sdo constitutivas de experiéncia, na medida em
que toda experiéncia é experiéncia do outro e a alteridade esta entrelacada de diferenca, de traco e de relacdes
iImaginaveis. Hoje habitamos culturas onde a producéo de imagens é realizada globalmente e através da
intervencéo de tecnologias de media digitais. Num mundo digitalizado e mediado, toda experiéncia possivel é
tocada e mediada pelo imaginario. O esquema metafisico origem/copia confunde-se num continuum de
apresentacOes imaginativas. A sua ontologia apropriada é, portanto, necessariamente plural, virtual e, tal como
0s proprios meios de comunicacdo de massa, expansiva e promiscua. Este € o mundo da imaginacio
industrializada. Para avancar em dire¢cdo a uma ontologia de imagens, precisamos diferenciar (1) imagens do
mundo, (2) imagens no mundo, (3) imagens para 0 mundo e (4) imagens como o0 mundo. Isto precipita as
questdes: Quais sdo as funcdes da imagem? Como as imagens constituem o real?



2. A Imaginacao



Como poderiamos antecipar, o termo “imagina¢ao” indexa uma extensa familia — talvez toda uma topografia — de significados. O termo
grego para imaginacdo € phantasia, tudo o que produz e trabalha com fantasma (do termo grego phos, luz). A cultura latina traduz
caracteristicamente esta palavra como visio ou “objeto da imaginagao”. Para a cultura greco-latina, todo o conhecimento e compreensao sao
tocados pelo trabalho revelador do fantasma — incluindo os mundos internos da percep¢do, memoria e experiéncia sensorial. Contudo, como
resultado da influéncia da epistemologia aristotélica, o acto de imaginacdo foi considerado como uma faculdade bastante passiva da mente,
com a producdo de imagens enquadrada como um eco fraco ou secundario da vida mais vivida da percepcdo. Na época em que 0s textos de
Aristoteles foram traduzidos para a cultura latina, isso havia se tornado nas facultas imaginandi: o ato de formar imagens mentais do
mundo, de usar imagens, do trabalho da memoria em trazer a mente 'impressoes’, 'ideias’ ou repraesentatio (prototipo e precursor dos termos
posteriores 'representacdes’, "Vorstellungen', 'imaginarios’) nutridos pela faculdade da imaginacdo. A repraesentatio “repete” o mundo no
dominio da vida mental, trazendo o que esta fora ou ausente a presenca dentro da visdo da mente (enquanto imagem mental). A imaginacéo
é, portanto, a faculdade rememorativa que traz o que esta ausente a presenca vivida através do poder das imagens e dos simbolos (enquanto
a expectativa antecipa representacdes futuras). Dois mil anos depois, esta foi a conclusdo a que David Hume chegou apds examinar 0S
processos da experiéncia empirica: “A memoria, os sentidos € a compreensao sdo, portanto, todos eles fundados na imagina¢do, ou na
vivacidade das nossas ideias” (A Treatise on the Human Nature, 1739/1978, I.IV.7). Apesar desta epistemologia pouco promissora, explicar
0 estatuto existencial de fantasias, idolos, imagens, ilusdes, fendmenos imaginarios, fantasmas, e assim por diante, leva a algumas das
questdes mais complexas e intrataveis do pensamento visual: Qual é o estatuto ontologico das representacdes mentais? Como se relacionam
elas com seus “objetos”? Como podemos distinguir entre representacdes verdadeiras e dissimuladas, representacdes veridicas e
deturpacdes? O que motiva a imaginacdo? Qual é a ligacdo entre imaginacdo e desejo? E assim por diante. Tradicionalmente, o tema da
Imaginacdo diz respeito a faculdade mental de criar representacdes virtuais ou imagens mentais (ainda incorporadas na palavra alema
Bilde): invocar, formar e deformar representacdes de objetos, eventos, pessoas, ¢ assim por diante. Normalmente, estes “objetos” sdo
considerados a mobilia fisica ou quase fisica do mundo; mas o argumento geral também se estende a objetos puramente conceptuais ou
“impossiveis” (por exemplo, os nimeros imaginarios em matematica). Onde Kant sustentava que a imaginacao ¢ “intuicdo sem a presenca
do objeto”, seria mais correto afirmar que a “imaginagdo ¢ intui¢do que revela objetos como quase-presencas”, como novas formas de
manifestacdo. Ao colocar a questdo da imaginacdo na terminologia de objeto-acto ou objeto-faculdade, somos inevitavelmente levados a
questionar a existéncia e a natureza da 'presenca’ de imagens 'na’ mente (ou a presenca/auséncia de imagens como quase-objetos). Esta linha
de interrogacdo ainda é controlada pelo esquema gramatical subjacente da imaginacdo enquanto presenca de imagens virtuais na (visdo da)
mente.



Se aceitarmos as doutrinas dos nossos contemporaneos positivistas, temos de imaginar prescindir da maior parte
dos “conteudos” tradicionais da imaginacdao. Embora nao tenha estatuto civil na ciéncia (a nao ser, talvez, como a
heuristica da construcdo de modelos e da formacéo de hipoteses), na investigacao cientifica real, a vida da
imaginacdo fornece a fonte e o sangue vital da investigacdo inovadora e da mudanca cientifica. Eliminar a
Imaginacdo matematica equivale a eliminar as fontes de inovacao e mudanca cientifica. Este € um dos paradoxos
que devem ser explorados antes de podermos escrever a historia da imaginacdo (como conseguimos imaginar um
mundo que pode, em principio, dispensar a imaginacdo?) Numa nota mais positiva e criativa, a imaginacdo pode
ser considerada como a “anti-faculdade” da realidade virtual, a forma como a mente elabora criativamente fic¢oes,
simbolos e icones, constroi ideias e projecta ideais — em termos genéricos, as funcdes construtivas e diagramaticas.
da mente criativa. Vamos levantar a hipotese de que toda modalidade de contrafactualidade, toda forma de
consciéncia preocupada com a inexisténcia, tem sua fonte no desejo imaginativo. Somos entdo colocados num
caminho que nos afasta da interioridade e em direcao a exterioridade ou, mais especificamente, nos multiplos
caminhos da praxis contrafactual — mundos possiveis abertos pelo “como se”. Nao olhamos mais para dentro, para
o funcionamento interno da mente ou dos estados intencionais, mas exploramos o campo cultural da imaginacao
em acc¢do e as modalidades de desejo que animam a imaginacdo. Uma das faculdades mais importantes é a
capacidade humana de conceber realidades alternativas e mundos possiveis. Isto entdo conecta a faculdade da
Imaginacao com a faculdade contrafactual da negacéo (e, como observamos, do desejo). Na verdade, alguns
tedricos afirmam que as origens da faculdade de negacéo residem profundamente na histéria da transformacéao da
Imaginacdo através da qual o positivo é articulado por meio de diferentes modalidades de negacao.



[O tema remonta a Hegel, mas tem seu defensor contemporaneo na obra de Kenneth Burke; ver “A Dramatistic View of the
Origins of Language” de Burke, especialmente a Sec¢ao Um, “The Negative as a Marvel of Language”, em 1968: 419-79; ver
também a pesquisa de Brann (1991) e a meditacédo de Barry Mazur sobre as fungfes da imaginacdo matematica (2003).] Tudo
Isto pode ser expresso mais diretamente dizendo que a imaginacdo recorre as mesmas transformacgd6es que criam a capacidade
de manipular as aparéncias, de dissimular e de mentir (apenas criaturas criadoras, que usam e desconstruem simbolos tém a
capacidade de contar mentiras umas as outras). ). A gramatica da criatividade é entdo deslocada para as ordens contrafactuais
da estética, da dissimulacdo, da desconstrucdo, da transmutacéao ficcional, da criacdo de mitos e seus conjugados. Ao estudar a
Imaginacdo em accao e as formas de praxis imaginativa, precisamos entao explorar o que faz um “objeto” aparecer diante
“dos olhos da mente” (enquanto imagem mental): os meédia, 0 mecanismo ou a maquinaria da imagina¢ao (icones, imagens,
retratos, caricaturas, simbolos, ficcdes, mitos, hipoteses, experimentos, etc). Precisamos seguir o conselho criterioso de Walter
Benjamin: Todas as manifestacdes de deformacéo [Entstaltung/ anamorfose] na natureza devem ser examinadas, se 0 mundo
da imaginagao quiser ser descrito (Walter Benjamin, ‘Imagination’, em 1996: 281). Esta seria uma das tarefas futuras de uma
Investigacao transdisciplinar das retoricas e praticas do discurso imaginativo. Na pesquisa logologica, esta mudanca de énfase
em direcdo ao trabalho criativo do simbolismo e da linguagem é indicada pelo termo genérico simbolo-poiesis. A imaginacéo
pertence as tarefas de autocompreensao, compreensdo do outro e de uma ética do dialogo e da intersubjetividade. S6 podemos
ter acesso aos sentimentos e sofrimentos dos outros atraves de actos imaginativos de identificacdo. Segue-se que uma das
causas ndo documentadas das misérias e horrores da historia mundial é o fracasso da imaginacao e do seu papel literério,
estético e educativo na socializagdo infantil.
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